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Carlo Aymonino (1926-2010) est un architecte et urbaniste italien. Rédacteur en chef de la revue
Casabella-Continuita (1959-1964), il est en particulier connu pour ses positions théoriques sur
les typologies, les villes, et I'urbanisme, ainsi que pour ses réalisations dans toute I'ltalie, en
collaboration avec des architectes tels qu’Aldo Rossi. Dans les années 1960 et 1970, il joua également

un role important dans la planification de Bologne, Turin, Reggio Emilia et Florence.

Gabriele Basilico (1944-2013) est un photographe de paysages ur-bains, architecte de formation,
qui a arpenté pendant prés de quarante ans les villes du monde entier, cherchant a chaque fois un
point de vue particulier permettant de donner les clés de I'organisation spatiale lo-cale. Ses images

lui ont valu nombre de prix et d’expositions.

Olivier Cinqualbre, architecte et historien de I'architecture, est con-servateur et chef du service
Architecture du musée national d'Art mo-derne - Centre de création industrielle au Centre

Pompidou. Il a été commissaire de nombreuses expositions.

MBM Architectes est une agence d’architecture et design urbain créée en Espagne en 1951. Les
réalisations et les travaux théoriques sur le modernisme et I'espace public des trois fondateurs
Josep Marto-rell, Oriol Bohigas et David Mackay ont inspiré de nombreuses généra-tions

d’architectes espagnols.

Munio Gitai Weinraub (1909-1970) est un architecte-batisseur exem-plaire de I'engagement social
et de I'implication professionnelle de ces architectes nés en Europe centrale, formés au Bauhaus
et qui, vinrent en Palestine dans les années 30 mettre en application I'enseignement recu. Il a
congu en Israél des projets pour des kibboutz, des batiments industriels, entre autres. Il fit partie
du groupe d’architectes chargés de concevoir Yad Vashem et le campus Givat ram de I'Université

hé-braique a Jérusalem.

Jean Renaudie (1925-1981) militait en faveur d’une « architecture pour tous ». Le tandem qu’il forma

avec Renée Gailhou est considéré comme pionnier de I'architecture populaire et écologique.

Amos Gitai est né a Haifa en 1950, auteur de films documentaires et fictions, pieces de théatre
et expositions. Fils de Munio Weinraub Gitai et d’Efratia Munschik Luria Margalit, il a recu une
formation d’architecte (Technion de Haifa, Unversity of Berkeley) avant de réaliser son pre-mier

documentaire, House, en 1980.




Avant-propos

Le Centre Pompidou a fété I'année derniére ses 40 ans. Nous avons
eu a coeur de célébrer cet anniversaire par 40 manifestations et
expositions a partir des ceuvres de la collection du Musée, accueillies
par des institutions partenaires, musées, centres d’arts, Fonds
régional d’art contemporain, a travers la France. Nous aurions aimé
pouvoir étendre ce projet en dehors de nos frontieres. C’est ce
que, au-dela de cette commémoration, nous pouvons entreprendre
aujourd’hui.

La collaboration qui nous réunit pour I'exposition « Housing »
est l'occasion de consacrer une relation institutionnelle avec la
Fondation Munio Gitai de plus de vingt ans. Le don en 1996 d’un
ensemble exceptionnel de dessins de Munio Weinraub Gitai avait
été alors un encouragement pour la jeune collection d’architecture.
Un accrochage dans les salles du Musée en 1996, suivi d’un ouvrage
publié en 2001, ont pu faire découvrir au public son ceuvre et sa
carriere, depuis ses études au Bauhaus, ses premiéres réalisations
en Palestine jusqu’a ses grandes réalisations en Israél. La publication
d’un premier catalogue de la collection en 1998, d’un second en 2016,
ainscrit son travail aux c6tés de celui des architectes de renom qui la
composent. Le batiment érigé par Renzo Piano et Richard Rogers est
la premiére piéce de notre collection mais c’est la certitude que leur
architecture serait a I’honneur dans nos murs qui nous a fait obtenir
des dons de nombre d’architectes de par le monde. Les réalisations
présentées ici en sont I'expression, une expression éminemment
réduite mais illustrative de notre choix de restituer le processus de
création a I'ceuvre dans un projet d’architecture.

Aborder la question du logement collectif a travers quatre
opérations exemplaires, réunir des oeuvres d’architectes de
générations et d’horizons différents, rappeler I'inscription sociale
de I'acte de batir, ne peuvent que rendre légitime cette proposition.
Une sélection parmi bien d’autres possibles -y compris au
sein de la collection -, qui privilégie I'originalité de chacune de
ces propositions tout en révélant, par leur confrontation, leurs

potentialités communes. Le recul historique nous permet d’apprécier
combien elles ont été innovantes a I’époque et I'actualité combien
souvent elles le demeurent. Et ce caractére, qui les distingue
de la masse de la production d’alors, ne doit pas éclipser le fait
qu’elles ont répondu avant tout a un besoin social dont on oublie
aujourd’hui l'urgence, I'impératif et I'importance. Que cette
exposition puisse servir de référence aux praticiens comme aux
usagers du logement : tel est I'objectif que nous partageons avec la
Fondation Munio Weinraub Gitai.

Bernard Blisténe
Directeur du Musée national d’art moderne -
Centre de Création industrielle

Centre Pompidou



Cinéma et architecture: forme et narration

Amos Gitai

Le cinéma et l'architecture ont plusieurs points communs. Au point
de départ, dans ces deux médias, il y a un texte. Lorsqu’un architecte
congoit un batiment, il recoit d’abord un programme qui décrit le nombre
d’espaces a créer, avec parfois des indications détaillées sur la superficie
en meétres carrés, etc. Lorsqu’on réalise un film, le scénario existe déja et
décrit les personnages et les lieux de tournage (d’aprés Jean-Luc Godard,
les scénarios ont été inventés par les experts-comptables d’"Hollywood).
Le processus intellectuel, dans les deux médias, nécessite de traduire
des éléments textuels vers un langage tridimensionnel. Dans le cas du
cinéma, il s’agit de poser des surfaces visuelles sur du celluloid, et dans
celui de l'architecture, de donner forme a des volumes. Le processus de
conception, au cinéma et en architecture, présente donc de nombreuses
similitudes.

Ces deux médias adoptent également une stratégie similaire de
survie. L'architecte doit engager un dialogue avec les ingénieurs et les
bureaucrates de la ville afin que le processus de planification n’entraine
pas une destruction de son projet. Un réalisateur doit parfois affronter
les directeurs de chaines de télévision et les divers comités. L'architecte
et le cinéaste doivent s’efforcer de préserver une partie des paramétres
initiaux du projet, mais le processus de réalisation implique souvent des
luttes assez difficiles a remporter. En fin de compte, I'architecte veut que
le batiment qu’il a congu réponde a ses exigences et a son idée initiales;
de méme, dans le cas du cinéma, il faut éviter que les apparatchiks et les
censeurs politiques ne détruisent le message qui était au point de départ
du film.

Mais il existe aussi de vraies différences entre ces deux médias,
notamment en ce qui concerne le processus de production. L'architecture,
telle qu’elle apparait a la seconde moitié du XXe siécle, est une sorte de
simulation rigide et presque définitive d’'un batiment sur une planche
a dessin, au moment de la conception. Cette simulation, appelée plan
architectural, ne laisse aucune possibilité de réinterpréter, de prendre



en compte la durée de réalisation et de production du batiment. En
général, c’est un processus aliéné, c’est-a-dire un processus qui ne permet
pas d’intégrer des changements dont la nécessité apparait en cours de
production. Parfois, le batiment est tres différent, lorsqu’il est terminé.
Il peut s’agir d’'une inadéquation entre le batiment et les caractéristiques
du sol, de spécificités liées au lieu, d’'un probleme résultant du processus
de construction lui-méme, etc. Un certain type de cinéma a conservé des
qualités artisanales. Cela signifie qu’a chaque étape, il y a la possibilité
d’opérer des changements qui font évoluer le projet de film initial. Par
exemple, le choix d’un certain mode de filmage, d’éclairage, d’enregistrer
en son direct ou en studio, d’intégrer ou non une voix off, le rapport de
I'image avec la musique choisie pour le film, etc. Le montage offre ensuite
plusieurs options d’organisation des images filmées. Dans ce cas, la
capacité a ne pas arréter ou limiter le temps de la conception, y compris
pendant la production elle-méme, est maintenue : lors de la préparation,
du tournage et du montage, il reste possible de faire évoluer le projet
initial. C’est une réinterprétation continue de I'idée de départ.

Dans l'architecture contemporaine, la capacité a adapter le batiment
en fonction de son environnement écologique, topographique ou de
ses usagers a presqu’entiérement disparu. C’est I'une des causes des
problémes rencontrés par I'architecture en matiére sociale, urbaine et
écologique, en particulier pour le logement social. On peut imaginer,
par exemple, une situation dans laquelle un architecte d’une agence
située dans le centre du pays a été choisi pour construire une série de
logements sociaux dans des villes dites périphériques. Si I'architecte a
de I'expérience, on peut supposer qu’il a dans son bureau une série de
plans tout préts qu’il peut réutiliser de maniére standardisée a chaque
fois qu’il doit concevoir des logements sociaux. Le fait que ces logements
sociaux soient construits a Kiryat Shemona, une ville du nord du pays ou
les températures descendent souvent a zéro degré en hiver, et a Yeruham,
une ville dans le désert, trés chaude, n’est pas toujours pris en compte
dans ce type d’architecture, qui fonctionne de facon rigide. Actuellement,
la plupart des logements sociaux se ressemblent, dans le pays.

Les agences d’architectes créent des logements sociaux standardisés et
uniformes qui refletent une architecture anonyme. C’est une architecture
pour 'homme moyen, mais ’homme moyen n’existe pas. Ce type de

bati se rencontre aussi bien a Kiryat Shemona qu’a Yeruham, Tel-Aviv et
Gaza, aussi bien a Athénes qu’a New Delhi. Les questions soulevées par
cette architecture, en ce qui concerne I'adaptation des batiments a leur
environnement géographique, mais aussi humain, sont des questions
universelles qui caractérisent toute la problématique du bati au cours de
la seconde moitié du XXe siécle.

Le champ d’activité de I'architecte a changé au cours du siécle dernier.
Certaines taches ont été intégrées a son travail, qui n’en faisaient pas
partie auparavant.

La principale activité de I'architecte avait jusque-la consisté a concevoir
des batiments représentatifs, qu’il s’agisse de monuments ou de palais.
Dans quelques cas exceptionnels, I'architecte était chargé du design
de logements pour les masses (par exemple, dans les anciennes villes
pharaoniques en Egypte). Les logements populaires étaient, la plupart du
temps, construits par des contremaitres qui connaissaient parfaitement
les technologies de leurs temps, et qui étaient capables de prendre en
compte directement les besoins des usagers. La conception des unités de
logement était donc un processus continu d’adaptation de I'architecture
aux changements sociaux et notamment familiaux.

Au cours du siécle dernier, les architectes ont congu des logements
populaires sans faire évoluer la définition du role de I'architecte vis a vis
des usagers.

La méthode a souvent consisté a reprendre les critéres utilisés pour
construire des batiments individuels - palais, maisons ou monuments,
alors que l'objectif de la construction de logements sociaux était de
fournir une solution architecturale a des masses plus importantes de
populations et des solutions de planification urbaine a une densité
urbaine croissante (et de ce point de vue, la proposition de Le Corbusier
était pertinente - détruire les Champs Elysées a Paris et construire des
boulevards de logements sociaux). Israél est un modele emblématique
de ce phénomeéne. A la création du pays, les architectes se sont vu
attribuer une nouvelle mission de grande envergure - la planification et la
construction de logements de masse. Mais méme ici, dans la majorité des
cas, aucun changement n’a été apporté a la facon de concevoir I'activité de
I'architecte. Au début du siecle, I'infrastructure urbaine, dans la majorité
des centres surpeuplés du pays, était basée sur différents types de casbahs.
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On peut encore observer ce type de structure urbaine a Naplouse, Hébron,
Jérusalem, Jaffa et Haifa, dans des quartiers qui n’ont pas été détruits (la
question de la destruction est pertinente a ce sujet et nous y reviendrons).
Il s’agissait de villes orientales antiques, qui présentaient une continuité
urbaine et structurelle. Dans la plupart des cas, c’était un processus
controlé de séparation entre I'espace public et I'espace privé ou intime.

Dans ces modeles urbains, le piéton empruntait un chemin spacieux
qui traversait les surfaces construites en passant par une série de surfaces
tampon progressives, pour arriver a la chambre ou a I'espace intime.
Parfois, c’était un passage par des escaliers qu’il fallait grimper ou une
allée étroite, un passage dans une surface en plein air, un certain type
de cour donnant accés a I'espace public, ou encore un certain type de
salon dans une maison. Ainsi, le processus de séparation était continu et
progressif, entre surfaces publiques et espaces limités et intimes.

En 1917, les Anglais ont pris le contrdle de la Palestine et fait appliquer
des lois relatives a la construction en Angleterre. Mais elles avaient été
édictées dans un autre contexte, celui de I'’Angleterre post-révolution
industrielle. A cette époque, les usines de textile étaient alimentées au
charbon, qui polluait, et la planification des villes nécessitait la création
d’espaces entre les batiments pour favoriser la ventilation. Les Anglais ont
imposé le partage ou la parcellisation des terres qu’ils avaient conquises.
Cela a eu pour résultat de diviser la terre en petites unités et d’imposer
certaines distance entre deux batiments, en bordure de rue, sur les cotés
et a I'arriére. Sur un terrain rectangulaire ou carré, cela donne un cube,
ce modele structurel dont la construction a commencé au XXe siécle.
Apparaissent alors des maisons séparées entre elles par des terrains
qu’elles n’incluent pas (a la différence des cours intérieures ou des
casbahs), et qui deviennent périphériques et extérieurs au batiment. Ici
prend fin I’ere des surfaces urbaines successives et commence I'ére de la
structure individuelle.

Dans les années trente et quarante émerge une génération
d’architectes que nous appelons les architectes du Bauhaus (méme si
seuls trois d’entre eux ont effectivement étudié au Bauhaus : Arie Sharon,
Shmoulik Mestechkin et Munio Gitai Weinraub, mon pére). Ces derniers
ont voulu définir une iconographie commune en matiére d’architecture,
en I'inscrivant dans une matrice architecturale européenne moderne. On

peut y voir le désir de concevoir I'iconographie architecturale du futur Etat
juif en référence non pas a une iconographie sentimentale ou nostalgique
de I'architecture juive (un terme en soi trés difficile a définir) mais en
tant que partie intégrante de I'architecture moderne. Lobjectif était en
partie de construire I'architecture d’'un pays moderne avec des institutions
modernes. Bien que la plupart de ceux de cette génération ait intériorisé
I’hypotheése qu’ici serait un jour créé un pays juif, ils ont dans le méme
temps voulu que 'architecture de ce pays fasse partie du mouvement
universel moderne. C’était un phénomene tout a fait unique en son genre.

Mais aujourd’hui, a Jérusalem, I'architecture propose des démes sur
des batiments, comme s'il s’agissait presque de « judaiser 'architecture »
(une interprétation locale du mouvement appelé post-modernisme et qui
adopte I'éclectisme formel comme langage explicite.)

Avant la création du pays, la plupart des responsables du Yishouv
traitaient de problemes architecturaux a [I'échelle nationale mais
n’exercaient pas une influence directe sur la planification et la conception.
Cette situation exceptionnelle a permis aux urbanistes et aux architectes
des années trente et quarante de concevoir une iconographie collective
moderne pour le pays, sans étre tenus de répondre directement aux
volontés du pouvoir.

Ben Gourion avait compris I'importance historique du rble des
architectes, et a la création du pays, il nomma Golda Meir a la téte du
ministére du Travail, un poste trés important a I'’époque. Golda Meir
nomma a son tour Ariel Sharon chef de 'administration de la planification
et Munio Weinraub chef du département d’architecture.

C’estainsiqu’un groupe d’architectes modernistes fut invité a concevoir
le plan directeur de I'Etat d’Israél. Leur approche était influencée par la
tradition de Hannes Meyer (directeur du Bauhaus) et de Hilberseimer.
Dans ce contexte, il faut considérer les « logements sociaux » comme un
outil utilisé par les institutions du tout nouvel Etat pour créer un élément
commun aux divers groupes d’immigrants arrivés en Israél.

Certains arrivaient des camps de réfugiés en Europe, d’autres de
communautés d’Afrique du Nord ou d’autres pays du Moyen Orient. ’Etat
devait intégrer trés rapidement des masses considérables d’immigrants,
I'objectif affiché étant de supprimer les particularités de chaque groupe et
de former une « nouvelle nation ».



Ben Gourion a entamé la construction de systémes de concentration
pour accélérer la construction de la superstructure de la nouvelle société
israélienne. |l décida d’agir dans plusieurs domaines, avec la création
d’une armée réguliere — Tsahal, et le démantélement des organisations
militaires clandestines; la création d’un systeme éducatif public unifié ; et
I'utilisation de logements sociaux uniformes et monotones, pour briser les
structures tribales des immigrants originaires de divers pays et créer une
iconographie architecturale uniforme, au plan visuel, en matiére de bati.

Porter un jugement aujourd’hui sur la validité et la pertinence de ce
choix est une question d’opinion. Mais, pour le meilleur et pour le pire,
nous vivons en Israél avec les conséquences et les sous-produits de ces
décisions. Les problémes rencontrés actuellement évoquent ceux dont
nous avons parlé précédemment au sujet des logements sociaux.

Nous ne cessons de tenter de copier un certain type de villes
américaines, qui ne sont que des séries de centres commerciaux mis en
réseau le long des routes. Cette tendance pourrait aboutir a la destruction
de ce qui reste de la mémoire architecturale contemporaine

Parfois on peut également observer une tentative d’effacement
rapide de tout ce qui semble non conforme au nouveau paysage urbain,
un phénomeéne qui fut I'un des facteurs de la destruction des quartiers
arabes dans les grandes villes du pays. A Lod, Ramla, Haifa, tout vestige
de batiment rappelant que d’autres habitants y avaient vécu est voué a
la démolition. Wadi Salib a Haifa est un exemple intéressant en soi. Ici,
il existait une sorte d’adéquation entre I'architecture et les processus
sociaux. Des groupes d’immigrants d’Afrique du Nord furent logés dans
des batiments qui se trouvaient libérés du fait du départ des Arabes en
1948. Les immigrants originaires du Maroc et de I'Algérie, qui s’installérent
dans ces quartiers, y trouvaient des formes architecturales qui leur étaient
familieres. Peut-étre grace a ce systeme relationnel, les communautés qui
s’étaient établies dans le quartier de Wadi Salib, a Haifa, parvenaient a
maintenir et a reconstituer une sorte d’autonomie politique, qui n’était
pas entiérement contr6lée par le pouvoir de I'’époque. La grande révolte
des immigrants d’Afrique du Nord qui a commencé en 1959, a Wadi Salib,
a eu lieu exactement dix ans aprés I'installation des nouveaux immigrants
dans ce quartier. La réponse du pouvoir a été la destruction des batiments
au bulldozer. On peut voir sur des photos la fierté du maire de Haifa et de

chefs d’entreprise prés des bulldozers. A mon avis, le maire ou le « parti »
ont compris que la relation entre la population d’Afrique du Nord et
I'architecture méditerranéenne, arabe, créait une autonomie et un espace
de vie incontrélables. L'architecture arabe de Wadi Salib engendrait une
intimité qu’il n’était pas facile de contrdler. La solution était d’agrandir
les batiments et de répartir la population dans des logements qui ont
été construits dans les années 60 et 70. Les nouveaux logements dans
lesquels ont été transférées aprés la révolte les populations de Wadi
Salib ne ressemblaient pas aux logements des années 5o. C’étaient des
blocs de béton a plusieurs étages qui servaient a homogénéiser et a
atténuer les différences entre les différentes communautés. Le fait que
la révolte de Wadi Salib ait commencé dans un quartier a I'architecture
méditerranéenne, et non dans les villes en développement ou d’autres
quartiers, renforce I’hypothése sur le rapport entre [I'architecture
méditerranéenne et I'intégration des immigrés orientaux.

Le logement social est un domaine sensible, car I'espace architectural
définit les systemes relationnels entre les habitants. On peut parfois voir
dans la fagon dont été pensés et conduits les processus d’intégration de
I'immigration orientale, par exemple lorsque les membres d’'une méme
famille ont été séparés et installés a différents étages, ou dans différents
endroits, une rigidité et une volonté délibérée, et méme rusée, de ne pas
prendre en compte voire de casser les structures tribales orientales que
les immigrants apportaient avec eux.

Inutile de croire en la naiveté des dirigeants du régime de cette période,
de supposer qu’ils ignoraient ce qu’ils faisaient. Ils ont agi sciemment et
délibérément, en imposant une position élitiste occidentale. On peut
supposer que si I'approche architecturale avait été plus flexible, I'espace
aurait pu étre organisé différemment. Mais les logements sociaux ont
été congus par un systéme qui allait bien au-dela de I'objet architectural
lui-méme. Llincapacité a créer un dialogue entre les conceptions
architecturales et les besoins sociaux a créé des batis rigides et sans
utilité. Lapproche architecturale classique n’offrait pas assez de liberté. Au
début des années quatre-vingt, le mouvement Bnei Beitcha (« construis
ta maison») a marqué une nouvelle étape dans le développement
de la construction. Sous la pression des résidents qui trouvaient que
I'architecture ne répondait pas a leurs besoins et a leurs attentes, des
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efforts ont été fournis pour briser la perception organisationnelle et
esthétique qui prédominait jusqu’alors en matiére de construction de
logements sociaux. On a commencé a considérer qu’il ne s’agissait pas de
construire des logements congus par des architectes avec I'objectif de créer
des modeles communs pour des besoins résidentiels, mais de proposer
une enveloppe architecturale flexible d’autant plus acceptée qu’elle serait
éclectique. Mais le démantélement de I'hypothése minimaliste, qui était
a la base des logements sociaux, a créé I'architecture du kitsch collectif et
privé. Dans la plupart des cas, il n’y a plus de ligne architecturale créant un
environnement cohérent. Le désir de se déplacer dans un espace dont on
peut percevoir la continuité avec les autres espaces est devenu inutile.

On peut observer quelques-uns de ces symptémes lors du tournage
d’un film. Parfois, en filmant un plan séquence relativement long, le
mouvement continu de la caméra permet d’enregistrer les contradictions
architecturales de 'environnement appelé « Israél ». Les mouvements de la
caméra transmettent successivement, et dans une continuité temporelle,
les détails de I'environnement dans lequel nous vivons. Ce témoignage
est présent dans les fictions et dans les documentaires. Le cinéma est
une forme de témoignage inscrit sur pellicule, qui conserve la collection
des contradictions et des changements de notre histoire construite. Il
nous permet de revenir en arriere et de voir, seulement sur un écran, des
paysages qui ont été détruits ou des batiments qui n’existent que dans
les catalogues d’expositions, parce que le contact direct avec le bati a été
détruit et que I'environnement tel qu’il existait n’existe plus que dans le
souvenir. La vidéo ou la pellicule devient alors notre mémoire.

Immeubles d’habitation

Olivier Cinqualbre

S’intéresser a I'habitat collectif, sélectionner quelques exemples, les
accompagner de textes peut apparaitre bizarre, voire incongru et suranné,
tant aujourd’hui sont célébrés dans le milieu architectural et au-dela, par
la médiatisation qui en est faite, des programmes et typologie d’édifices,
des gestes créatifs qui releguent la question du logement aux lubies des
siecles passés. Que de musées ont pu surgir de terre depuis vingt ans aux
quatre coins de la planéte, parfois méme sans posséder les collections
qu’ils doivent par définition abriter. Il en est de remarquables comme
d’insignifiants, de réussis comme de ratés, d’inventifs comme de banals.
Les gratte-ciels, eux, se multiplient et amplifient la course au record, se
constituant en une catégorie a part, ou la prouesse technique le dispute
a un habillage clinquant. Quant a I'espace, cette notion floue et attrape-
tout, il est négligé quand il est extérieur et réduit, quand il est intérieur,
a la caricature de I'habitabilité : la chambre d’hotel, plébiscitée par les
revues professionnelles comme par les livres qui les publient par lot de
1000. A I'époque de I'individualisme généralisé, il convient désormais de
se distinguer, de faire original, « décoiffant », le plus grand ou le plus cher
étant depuis longtemps de mise et encore renforcé par la mondialisation.
Et quand bien méme, alors que le programme ne le réclame pas ou
que le contexte urbain devrait prévaloir, on assiste a une débauche
d’emballages singuliers de batiments, tous plus différents les uns des
autres, comme si c’était dans cette apparence que devait se concentrer la
recherche. Il parait loin le temps ou c’étaient les exemples d’habitations
collectives qui scandaient I'évolution de I'architecture, qui étaient le
théatre de I'affrontement entre modernes et classiques, le laboratoire
de I'industrialisation du batiment, les symboles concrets du progres ou
du renouveau. Bien loin, les ensembles d’habitation a Amsterdam de De
Klerk (1913-21), les immeubles a gradins parisiens d’Henri Sauvage (1923-
25), la Cité moderne de Victor Bourgeois a Bruxelles (1922-25), le Nouveau
faubourg de Francfort d’Ernst May (1925-29), la Siemenstadt, a Berlin, de
Walter Gropius (1929-30) ou le Karl-Marx-Hof de Vienne, par Karl Ehn,
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I'architecte de la ville (1930).

Les réalisations présentées ici figurent dans la collection du Musée
national d’art moderne - Centre de création industrielle conservée par
le Centre Pompidou. Une collection est une question de choix. Choix des
créateurs, choix dans leur ceuvre des projets suivant leur importance
ou en regard du travail d’autres architectes déja présents. Le choix est
doublement contraint par I'appartenance au Musée : il s’agit de recueillir
des pieces originales (esquisses, dessins, maquettes), d’'une part, et de
s’inscrire dans les critéres esthétiques de I'institution qui privilégie le
moderne pour I'historique, I'innovant pour le contemporain, d’autre part.
Le choix est par ailleurs évidemment conditionné par I'existence méme
des pieces, leur disponibilité, les possibilités de leur acquisition, 'adhésion
au projet des créateurs ou de leurs ayant-droits. C’est le projet qui est
I'unité de la collection; le processus de conception qui est privilégié ;
ce travail progressif de I'architecte dont ne peut rendre compte qu’un
nombre significatif d’éléments. Enfin, le choix est éminemment déterminé
par I'accessibilité nécessaire de ce qui est exposé a un public de non
spécialistes. Une exposition est également une question de choix. Choix
du théme, de la période chronologique, des objets sélectionnés.

Loger le plus grand nombre est le mot d’ordre en Europe et dans les
territoires affectés par la Seconde Guerre mondiale, pour rebatir apres les
destructions massives, pour endiguer ici ol la des poches anciennes de
mal-logés, pour accueillir des générations de déplacés. La reconstruction,
dont les études historiques nous apprennent qu’elle ne démarre pas
instantanément, met plus de temps que prévu, s’étale sur deux décennies
et privilégie les infrastructures techniques et 'outil productif au logement.
Mais une fois passée I'urgence et desserrée la contrainte économique, le
logement va étre un objet de réflexions pour les architectes, parce qu’il
concerne tout un chacun, qu’il peut offrir de nouvelles pratiques spatiales,
instaurer un nouveau rapport a la ville et a I'environnement, redéfinir la
relation espace public - espace privé. Les quatre exemples retenus se
succedent et couvrent la période qui va de 1959 a 1988. Ils appartiennent
a quatre pays différents et y sont une référence par leur singularité et non
pour leur représentativité. Un choix : 'immeuble « T » de Munio Weinraub
et Al Mansfeld (1959-64), les immeubles d’habitation Monte Amiata
(1967-74) de Carlo Aymonino, les immeubles de la rénovation du Vieux-

Givors (1974-81) de Jean Renaudie, la Maquinista de I'agence MBM (1979-
88). A puiser dans la collection d’architecture du Centre Pompidou, on
aurait pu leur préférer d’autres réalisations : d’Adalberto Libera, I'« Unité
d’habitation horizontale » @ Rome (1950-54), « Robin Hood Garden »
(1966-72) d’Alison et Peter Smithson, les Immeubles Pasteur-Montplaisir a
Angers (1972-76) de Vladimir Kalouguine (1972-76) et bien d’autres. Mais on
a souhaité que ce soit 'immeuble « T » qui ouvre la période chronologique
plutdt que I'ceuvre de Libera; on a préféré a I'ceuvre des Smithson, qui
prolongeait le brutalisme, celle d’Aymonino, représentante de la Tendenza.
Les immeubles de Kalouguine, actuellement exposés dans une salle du
musée, n'avaient pas la méme renommée que ceux de Renaudie et la
Magquinista nous maintenait dans un univers du sud. Un dénominateur
commun a ces opérations a également présidé a leur choix : le regard du
photographe Gabriele Basilico. Au hasard des commandes ou se laissant
guider par son intérét personnel, il s’est emparé de ces batiments, en a
détecté les qualités et, par son talent, les a révélés.

Au-dela des dates de conception et de réalisation de ces immeubles,
qu’ont-ils comme différences ? Essentiellement leur implantation et la
prise en compte du site. Une déclivité abrupte, vierge de toute construction
ou I'édifice, 'immeuble « T », n’est placé ni au sommet ni en contrebas
mais a mi pente, fiché dans le sol et dominant de sa hauteur. Un terrain
également désert au Gallatarese, ou les corps de batiment de I'ensemble
Monte Amiata sont liés, non pour se constituer en muraille mais pour
afficher I'autonomie de vie que peuvent engendrer la concentration et
une circulation interne a I'échelle de ’lhomme. Alors que la ville de Givors
s’était toujours développée sur le plat, laissant les ruines du chateau fort
dominer le confluent du Gier et du Rhone, les immeubles en étoiles de
Renaudie s’accrochent aux flancs de la colline et s’y étagent. Quant a la
Magquinista, la problématique est de ne pas considérer la friche comme
un lieu potentiellement vierge mais de réinscrire le projet dans le tissu
urbain en y introduisant un espace de respiration et de nouveaux axes
de composition. En revanche, qu’ont en commun ces immeubles:
I'attention portée au logement lui-méme, a la cellule de base. C’est ce
que montre l'accumulation des esquisses des plans d’aménagement
des appartements. On y décele la rationalisation des espaces, parfois
pour se jouer des impératifs normatifs et augmenter les surfaces tant



intérieures qu’extérieures avec balcons et terrasses. C’est la recherche
d’appartements traversants, bénéficiant ainsi d’une double orientation ;
c’est celle d’appartements en duplex. C’est le futur usage qui anime les
architectes, pour des habitants qui trouvent la des éléments de confort
inédits par rapport a leur vécu antérieur, ce que les contempteurs actuels
oublient.

Si ces réalisations ont connu demblée une reconnaissance
internationale, si celle-ci se poursuit aujourd’hui malgré les difficultés
rencontrées — mauvaise gestion des organismes, absence d’entretien,
constat d’un programme a trop grande échelle -, difficultés relevant
plus du contexte social que des propositions architecturales, leur
reconnaissance en tant que patrimoine, comme pour toute la génération
qui les accompagne, reléve aujourd’hui du combat, avec ses défaites et
ses victoires. Leur présence au sein de la collection du Centre Pompidou
participe de ce combat.
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Immeuble « T », Ramat Hadar, Haifa, 1959-64

Le logement est pour Munio Weinraub, dés le début de sa carriére
d’architecte en Palestine, un programme familier. Ses premiéres
commandes (1935-37), des maisons individuelles construites en
périphérie d’Haifa, illustrent I'enseignement recu au Bauhaus, ol
des espaces rationnels correspondent a la fonctionnalité des usages.
Associé a Al Mansfeld, sa production s’intensifie et se diversifie. Ils
réalisent ensemble des logements collectifs conséquents dans les
années 50. A 'urgence et au nombre, les architectes répondent par
des blocs d’habitats sur quatre niveaux, qui n’échappent pas a la
répétitivité. En 1959, ils participent, au sein d’'une équipe composée
d’architectes de la ville d’Haifa, au plan d’'aménagement du quartier
résidentiel Ramat Hadar. Celui-ci consiste a créer une entité urbaine
au milieu de collines vierges et préconise, pour la préservation du
site, la création d’immeubles collectifs.

La contribution de Weinraub et Mansfeld est un groupe de trois
immeubles, dont seuls deux seront réalisés. Les lignes directrices du
projet puisent dans les contraintes du site. Les deux immeubles se
frolent, laissant entre leurs deux pignons une fente visuelle. lls ne
sont pas alignés, un angle infime infléchit une linéarité qui aurait
été trop étendue. lls sont implantés a flanc de colline en contrebas
de la route et accessibles a mi-niveau par une étroite passerelle.
Dans la masse de la construction, un niveau a été laissé libre pour
former une rue intérieure qui répartit les étages en deux blocs. Cette
double percée, verticale et horizontale, aére I'ensemble et ceuvre a
sa dynamique. A son achévement, cet immeuble collectif est le plus
grand réalisé en Israél. Cependant, il n’affiche pas I'aspect massif
des Unités d’habitation de Le Corbusier — dont il est proche par
I’expression stylistique — ou la démesure des immeubles du quartier
d’habitations du Fort de Quezzi, de Luigi Carlo Daneri, qui présentent
le méme principe de rue médiane (1960).
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Elévation du batiment (détail)
Mine de plomb sur calque, 21x33 cm
7V TNA1Y 11N (D7) TI'TN D'WAT
n"D 33x21,DINANA ™

Don de la Fondation Munio Gitai
Weinraub (1996), AM 1996-2-158
Collection Centre Pompidou, Paris,
MNAM-CCI
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Perspective de I'ensemble des
trois batiments, mine de plomb
sur calque, 21x33 cm

D113 17w 7w 12070010
,LININA 1M1 7Y NNV 1Ay
n"D 21x33

Don de la Fondation Munio Gitai
Weinraub (1996), AM 1996-2-163
Collection Centre Pompidou, Paris,
MNAM-CCI
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28 Etude de plan, mine de plomb
sur calque, 21x33 cm
TNAW 1N J1DINY NN
n"D 33x21,DININA I 7Y

Don de la Fondation Munio Gitai
Weinraub (1996), AM 1996-2-162 (5)
Collection Centre Pompidou, Paris,
MNAM-CCI

Etude de plan, mine de plomb Don de la Fondation Munio Gitai
sur calque, 33x21cm Weinraub (1996), AM 1996-2-162 (9)
7V TIN01Y 1N 1IN NN Collection Centre Pompidou, Paris,
Nn"D 21x33 ,DINANA M MNAM-CCI
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30 Don de la Fondation Munio Gitai Don de la Fondation Munio Gitai 31
Weinraub (1996), AM 1996-2-159 Weinraub (1996), AM 1996-2-159
Collection Centre Pompidou, Paris, Collection Centre Pompidou, Paris,

MNAM-CCI MNAM-CCI




PR b T R
TRERTES S
_ﬂ_.__,.. ,.Ju.p...p.._.__.._._.

==




64-1959 ,12'N ATa-1n1,T 1"11

NYIMN TNA ATIMTIRNG PN DR CTPIOVAY T[0A18 DT DTN
DMN2 - (37-1935) MNWKRIT MY SKWT IR DWW Tpn
PIW NwOMT DX MV TS DINTR - 79T 29D DTNNDwnTIA
TYPNEYT wtwS mIn3a 11INw omYIryan oY DINRTINGA
SIRNM 5w ARIBNT TNm 9T 7950 SX Oy mismwn nawa
AMX T DIBNIWA NINTT 1172 07w 11190 507 NAW IKY a1
DW TpIva ,DMNY 1T TN 0P .OMNRA QI YD 1avna
NMIoMma LpSM oMaw mpY 195971 .NIMIp YAIK 1131 0MNTT0 DIMDW
1YY M TINRY Now Swopaona e i 97K Swonmy
TTTY QT MW NS L M%INAT avaaT Sy awan namy mee
.075773 0173 5w DYmivn Nnon Nnpma

M1 enSw Swoyapn nvt 7780131 311IMTIRN1 5w DnnIan
MW ANNRT YW omenaevd 0yl I Mp 131 0 0w pw
I DT D™D YVAAT YO¥ NX D7 10D OMOTMING 0T
NR Rynp YR 7% DM TWT TIwA DY KRS 01T 81 PO
;TN O9INW DT T MDD WY MIn NyIm MR DNwW 1pi
D072 VYRR DR OMOKR 512mim 2000 09815 ninn 5X 0%snwn
NA7¥9 AN YYARA TR WK YA DAR TP Y MOn w7
DWW MAWY 1ININM 217 Synw Minipa 7 Tenw 1M 2 vn
DYIMT NP3 FTORMAT DK IIRG IPRIRT 10AK 51051 ANgT .0v9T2)
OPITW MM 51 M P I annabwi IRn LYW s
MWYyns 5w MTTOK[RT DK 937759 YA 1R KN NRT 0V OXwm
(M12207T YaniT NIMAN 1P KIT [9) TMaTp a9 5w nmant nm
1115n3 (Forte Quezzi) "¥Kp-rTb 1D 137132 MO112 NBTIYVA 5310 K91 -
2m Sw T Oy oaynn L axa (Danerd) mMarT 19pmraRb
wbn Mm1n
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Immeubles d’habitation Monte Amiata, Milan, 1967-74

Carlo Aymoninoobtientsondipldme d’architecte en19soal’'université
La Sapienza de Rome. C’est avec des opérations de logements a Rome
pour I'INA-Casa (organisme social public) ou a Matera qu’il développe
son propre langage architectural privilégiant la notion de « banal ».
Les années 60 le voient occuper une place déterminante : il remporte
d’importants concours, dont celui de la bibliotheque nationale a
Rome ; il est présent aux multiples manifestations internationales
; il devient enseignant a I'Institut universitaire d’architecture de
Venise en 1963. Tout a la fois intellectuel et praticien, il fait de la
question urbaine son sujet, de la typologie et de la morphologie
ses instruments.

Le complexe du Monte Amiata est destiné a loger 2 400
personnes dans 440 appartements. C’est un quartier nouveau que
I'on entend bétir et 'ensemble portera trés vite le nom de celui-ci:
Gallaratese. Rejetant la typologie encore dominante des barres et des
tours, Aymonino articule ses batiments avec les espaces publics qu'il

V=2 bt
_= I -

'

projette, se proposantde constituerunmorceaudevilleenrecherchant
délibérément la complexité spatiale. Ses cinq immeubles sont des
batiments massifs par leur dimension mais de hauteur variable, que
rythment les cylindres des escaliers, les décrochements, retraits
et variations de grains et de couleurs des matériaux. Il invite Aldo
Rossi a intervenir. Celui-ci réalise un immeuble aux facades blanches,
ou l'ordonnancement est rectiligne et le volume sans aspérités,
et ou la répétitivité et la monotonie des percements dominent. Si
Aymonino se réfere pour les espaces publics a ceux de I'antiquité,
Rossi réinterpréte le rationalisme des années 30. A I'instar d’autres
expériences contemporaines comme le quartier de I'Arlequin (1968-
72) de la Villeneuve de Grenoble réalisé par les architectes en chefs de
'AUA (Atelier d’'urbanisme et d’architecture) Jean Tribel et Georges
Loiseau, le Gallaratese sera, en son temps, le manifeste d’'une nouvelle

organisation urbaine.
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38 Elévation de batiment A1/Az2, AM 2007-2-593 (0001), Collection 39

Tirage rehaussé et coloré, 23x67.5 cm Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
2A/1A 112 7w TN D'RATT
N"D 23x67.5 ,V11¥1 7210N DATil
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Immeuble type A a coursives, coupe,
mine de plomb et feutres de couleur
sur calque, 33x34.5cm

,071TN 0MAVN DV A D19'D 1711
D™IYIX T17 'OV 721 11N, 7N
N"D 24.5x33 ,0IN1NA 1™ 7Y

AM 2007-2-588 (0005), collection
Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI

Immeuble type C a coursives, coupe,
feutres de couleur et graphite sur calque,
29.5%40.5 CM

17N, 0" 0"avn oy C o1 I
,DININN M1 7Y DDA DTIVIAY T17 DY
N"D 29.5x40.5

AM 2007-2-592 (0003), collection
Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Elévation, feutres de couleur et
graphite sur calque, 18.5x100.5 cm
DA DTNYAX T17 DY TN D'WATT
n"D 18.5 x100.5 ,0ININA 11 7Y

AM 2007-2-586 (0003), collection
Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Plan d’ensemble, feutres de AM 2007-2-582 (0002), collection

couleur sur calque, 63x52 cm Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
DTNYIY T17 DY 7177 T

N"D 63x 52 01NN ™1 7Y

Axonométrie, graphite et feutres AM 2007-2-616, collection Centre
de couleur sur calque, 44x34 cm Pompidou, Paris, MNAM-CCI
D™IYIX T17 'DYUI DA, MDNINDTX

N"D 44x34 ,LININN M T7Y
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Testata con scala di sicurezza, numéro 1s,
mine de plomb et feutres de couleur sur
tirage sur carton, 47.5x48 cm

,51.00 ,D1N'N TIANTR DY 1711 WX
DMYIY T17 DY TNAY [1NAY

N"D 48x47.5 110177 TNXIN DATil 7V

AM 2007-2-611, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI

Perspective, « Point d’attache avec le
théatre », graphite et feutres de couleur
sur calque, 37x32 cm

STNDXRIMYZ N3N 7Y ,N2'D700I0
,DININN A1 7V DTNYAX T17 'DY1 D™
n"D 37x32

AM 2007-2-624, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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NBIMMK TTHY 195072 H317TRI NOT (Aymonino) 11mMK 197
A9 I 93MIRT yanm nxl  xmM (La Sapienza) myaxoo 1
NNy 07BN Mem N2 InTay 5mma Yoow YR DR AT
60711 Nwa (Matera) mbXna1 X172 ,(0n0an 2y §13) INA-Casa
11779077 11350 13, MW N1PMNA 7137 KT 7371 $3777K3 Y111 72D
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- (AUA) "m%3777x1 0r11371xY m37107n (Loiseau) 112 ‘11711 (Tribel)
WM 177 1137 YW DDBHMN 1NTA 71T ADLRIRYA VAN
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La Maquinista, 1979-88

Lintervention de I'agence d’architectes MBM dans cet flot désaffecté
de Barcelone est une opération, au tournant des années 8o, ol
I'aménagement urbain accompagne la construction de logements
en grand nombre. MBM sont les initiales des trois fondateurs : Josep
Martorel né en 1925, Oriol Bohigas, la méme année et David Mackay,
en 1933. Sur trois décennies, ils ont accumulé nombre de réalisations,
participé alindustrialisation du batiment, ouvert I’Espagne franquiste
a la connaissance de la production internationale architecturale,
et été reconnus pour avoir initié I'« école de Barcelone ». Dans ce
parcours, I'accroissement et la taille des commandes les aménent a
se confronter a I'échelle du quartier, voire de la ville. Ainsi, la réflexion
pour la Maquinista nourrit celles pour le projet sur la Kochstrasse de
Berlin (1985-92) ou celui de la zone Fiat Novelli en Italie du sud (1993).

Et leur projet pour la ville Olympique de Barcelone (1985-95),
une extension de grande ampleur sur le front de mer, surpasse
les simples nécessités d’accueil des Jeux olympiques de 1992. La
Maquinista, du nom de I’entreprise a laquelle succéde cette opération
résidentielle, a pour site un vaste terrain dans le quartier historique
de la Barceloneta, caractérisé par une grille urbaine réguliére et
dense, alignant des immeubles linéaires en place d’ilots, mais qui,
se trouvant en limite de cette composition orthogonale implacable,
a une forme irréguliére et longe le bord de mer. La proposition des
architectes consiste a immiscer dans la grille, en reprenant sa trame,
un quadrilatére d’immeubles dessinant une place rectangulaire
et bordé, face a la mer, de deux barres d'immeuble. Suivant leur
positionnement, les appartements sont directement accessibles ou
aménagés en duplex. Circulations verticales aux angles soulignées
par un traitement recherché, passerelles extérieures animant des
facades en brique qui intégrent des éléments préfabriqués. Comme
souvent, MBM a su méler tradition et modernité.

Perspective, encre de Chine

sur calque, 51x72.2 cm

,LININA M1 7Y T ,12'D{7201A
n"D 51x72.2

(L4

Don de MBM arquitectes (201),
AM 2011-2-198, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Perspective, Encre de Chine

sur calque, 47.7x60.3 cm
,LINANA ™ 7Y NPT ,A3'D{7A010
N"D 47.7x60.3

IRt EIED

Don de MBM arquitectes (2011),
AM 2011-2-199, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI

Perspective, encre de Chine

sur calque, 30.7x37.5 cm

,LININA ™I 7Y T ,12'D{7A01A
N"D 37.5x30.7

Don de MBM arquitectes (2011),
AM 2011-2-195, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Maquette d’implantation, bois,
11.5x82x26 cm

,YV,AnN1 nwma naT

N"D 62x28x5.11

AM 2011-2-200, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Perspective, encre de Chine

sur calque, 24x37.5 cm

,DININ0 ™1 7V NT,12'D7A0NA
N"D 24x37.5

Don de MBM arquitectes (2011),
AM 2011-2-196, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI

Perspective, encre de Chine

sur calque, 24x37.7 cm

,DININN A1 7V N1 T ,12D{7A000
N"D 24x37.7

Don de MBM arquitectes (2011), AM
2011-2-197, collection Centre Pompidou,
Paris, MNAM-CCI
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88-1979 ,117¥11 ,"nLDI7N 7"

X7 ,15¥02 Sw it maava MBM o'95maxm mwn Sw niaaynmn
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Rénovation du « Vieux-Givors », 207 logements,
commerces et équipements, Givors, 1974-81

Aprés son dipldme obtenu en 1958 3 I’Ecole nationale supérieure
des beaux-arts de Paris, Jean Renaudie entame sa carriére au sein
de I’Atelier de Montrouge, association de quatre architectes de
la méme génération et fortement engagés socialement. Leur
architecture est alors marquée par celle de Le Corbusier et leurs
édifices appartiennent au mouvement brutaliste. Des dissensions
apparaissent entre associés, notamment lors d’un concours ol
prédominent les questions d’urbanisme et Renaudie fonde en 1968 sa
propre agence. Sa premiére réalisation est une opération d’ampleur,
menée en plusieurs tranches (1970-75, 1979-83) : la rénovation du
centre-ville d’lvry-sur-Seine, commune populaire et limitrophe de

Paris. Les immeubles, tels des collines artificielles, viennent s’insérer
parmi des tours congues par Renée Gailhoustet. En plan, la trame
orthogonale constructive disparait derriere 'emploi systématique
des diagonales. En volume, les angles dominent. Les fagades brutes
de béton armé sont contrebalancées par I'abondance des terrasses

privatives plantées.

A Givors, I'implantation au flanc de la colline permet de
déployer I'ensemble des constructions a la lisiere du vieux centre
de la ville. L'architecte reprend le principe développé a Ivry, qui s’y
trouve parfaitement adapté : la masse des immeubles, épousant la
déclivité, est étagée ; les appartements sont naturellement orientés
vers la vallée du Rhone; les cheminements piétonniers mélangent
circulation publique et acceés privés; et la végétation y est encore
davantage intégrée. A la complexité et a la diversité des dispositifs
extérieurs répondent la variété et la richesse des espaces intérieurs
de ces logements HLM. La greffe contemporaine a pris, alors méme
que la réappropriation de la colline par I'établissement d’un tissu
urbain dense et continu, permet a la ville de renouer avec son passé
bati. Par son intégration au site, par la composition du paysage créé,
la colline de Givors vient confirmer I'ceuvre de Jean Renaudie.

Maquette d’implantation, liege, AM 1998-2-194, collection Centre 71
bois et papier, 12x106x57.5 cm Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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74 Esquisse de plan masse, feutres noir et AM 1998-2-186, collection Centre 75
marron sur calque, 54x75 cm Pompidou, Paris, MNAM-CCI

DT NYIY T17 'OV 7177 TMID17 NN

Nn"D 75x54 ,DININA 7Y
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Esquisse de plan masse, feutre noir,
bleu, orange et vert sur calque, 55x75 cm
DU NYIY T17 LY 71770 TIDIN7 NN
Nn"D 75x54 ,DININA M 7Y

AM 1998-2-189, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Plan-masse, feutres de couleur
sur calque, 37.5x80 cm
DUNYIY T17 OV 1770 NN
n"D 80x37.5 01NN 11 7V

""I 1“_.-"'

A"':,

Don des enfants de Jean Renaudie
(2009), AM 2009-2-204, collection
Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Fagade rue du Suel, encre de Chine et Don de Serge et Pu-Yi Renaudie (2017),
graphite sur calque, 33x107.5 cm AM 2017-2-85, collection Centre
DA T, 7X10 21N 1117 71N O'wAT Pompidou, Paris, MNAM-CCI

n"D 107.5x33 ,DININD "1 7Y

Organisme renovateur: SONACOTRA

Maitres d” Ouvrage:
ODHLM du Rhone

FFF (Foyer du Fonctionnaire et de la
Famille)

RENOVATION
VIEUX GIVORS

abap facade rue du Suel

——
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Fagade rue St Gerald, encre de Chine et
graphite sur calque, 32x108 cm
,T72'T7D10 1IN 117 717N 0w

Nn"D 108x32 ,DININA ™1 7V DA TIITT

Organisme rénovateur: SONACOTRA.
Maitres d” Ouvrage:
ODHLM du Rhéne

FFEF (Foyer du Fonctionnaire et de la
Famille)

RENOVATION
VIEUX GIVORS

DO tcade rue St Gerala

-

Don de Serge et Pu-Yi Renaudie (2017),
AM 2017-2-84, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Esquisse de plan masse avec croquis,
feutre noir et mine de plomb sur calque,
37.5%74 CM

717 LY, 71770 TMIDINT7 NN

,DINAIN 11 7Y TNV 1101 Ny

n"D 37.5x74

AM 1998-2-190, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI

Plan-masse, feutres de couleur

sur calque, 37.5x65.5 cm

D NYIX T17 'OV T1'770 TIMIDINY7 ANnn
N"D 37.5x65.5 ,LININQ 1" 7Y

Don des enfants de Jean Renaudie
(2009), AM 2009-2-206, collection
Centre Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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Esquisse de plan masse, feutre noir

et bleu sur calque, 37.5x78.5cm

DU NYIY T17 OV J1'773 NID117 ANnn
n"D 37.5x78.5,DININA 1M1 7Y

AM 1998-2-187, collection Centre
Pompidou, Paris, MNAM-CCI
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The Munio Gitai Weinraub Architecture Museum
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